Video expresion.
Una

- - v 4 -
invencion de si mismo.

Resumen]

En el presente articulo se presenta una sintesis de
una investigacién realizada alrededor de un uso
educativo del video en el aula: la videoexpresion.
En dicho estudio se abordaron las maneras de ver,
mirar y narrar a partir de la reflexion sobre si mismo,
por parte de los estudiantes. Al igual que se indagd
sobre las transformaciones cognitivas en el proceso
de elaboracién de una autobiografia en video,
elemento que sirvid para desarrollar el andlisis de
informacion desde la semidtica audiovisual y el
aprendizaje cognitivo de la autonarracién.

JAbstract]

The author writes about the educational use of the
videointhe classroom.In thisresearch he speaks about
the ways to look and tell from the student’s reflexion.
Also he writes about the cognitive’s tfransformations in
relation with the construction of autobiography.
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218IntroduccionY§Recuento

Este proyecto nacidé en el aula. Parte
de una exploracién inicial con los
estudiantes de quinto semestre de
la Licenciatura en Comunicacion e
Informdtica Educativas de la Facultad
deEducacionintegradaalaUniversidad
Tecnoldégica de Pereira. Alli he tenido
la necesidad de indagar
el sentido de la asignatura
de video, en medio de un
pregrado que considero
de frontera, es decir,
nacido de una disoluciéon
de formas tradicionales de
entender la comunicaciéon
y la informd&tica como meros
instrumentos en la formaciéon
profesional, y que ahora se
constituyen en objeto digno
de estudio y de formacioén,
para que futuros licenciados
promuevan las NTICS en
los centros educativos vy
las comunidades en los
que emprenderdn su labor
docente.

21E1IMotivaciones
preliminares;

Al disenar la asignatura me
veo en la necesidad de
escrutar la historia del video
y encuentro informaciéon
sobre sus origenes como
tecnologia auxiliar de la
television, sobre las técnicas
de realizacién, el lenguagje
videogrdfico con respecto
al  cinematogrdfico y al
televisivo, hasta llegar a los usos:
comercial, expresivo, investigativo,
educativo enfre tantos ofros que
van apareciendo en tal pesquisa.
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Quizd uno de los antecedentes que
resulta mds llamativo es su cardcter
experimental, y es aqui donde se
sustenta mi buUsqueda. Es entonces
cuando decido comenzar mi estudio
a partir de un sentido: la palabra video
viene del Iatin videre que significa yo
veo, de dlli qgue me parece gque los
futuros docentes deben aprender
primero a verse, conocerse d si mismo
(yvooti te avtwv, Nnosce fe ipsum), tal y
como lo sentencia Sécrates, antes que
emprender la formacion
de oftros.

Esta premisa me ha servido
a lo largo del curso y de
la investigacion  para
indagar quiénes son mis
estudiantes, es decir, qué
les interesa expresar, qué
estructuras narrativas
estdn  incorporando @
tfravés de los medios a los
que han estado expuestos
desde ninos, qué temas
o} asuntos consideran
importantes para hacer
visibles a través del video,
qué estrategias discursivas
utilizan para generar
determinado impacto
en otfros pares y en ellos
mismos como audiencia.
Desde ese momento
desarrollo el curso a partir
de los contenidos bdsicos,
de lecturas, prdcticas vy
de la indagacién sobre
las formas de expresion
de los estudiantes a
través de varios proyectos
videogrdficos: el ejercicio
del plano imposible, el
videoclip musical, el clip de
ciudad, la autobiografia en video, el
ejercicio de video etnogrdfico, el video
comunitario, el video documental vy
el video educativo. Y por ofra parte



decido ubicar esta investigacidon en
el proyecto de video autobiogrdfico,
forma de la videoexpresion.

Ahora bien, el proyecto ha permitido
qgque a los estudiantes mdas alld
de dejarlos en wuna especie de
“"encantamiento videogrdfico” luego
de realizar su autobiografia, avancen
hacia al video en otras formas de narrar
desde el video etnogrdfico, el video
comunitario, el video documental y el
video educativo.

Con lo anterior y tras la muerte de mi
abuelo, la huella que generd en mi el
poder expresar todo lo que sentia a
través de una autobiografia en video,
me llevé a reflexionar el alcance
que tiene esta estrategia, sobre todo
cuando se necesita recuperar el valor
de las cosas. Todo esto: los intereses
académicos, profesionales y humanos
me condujeron a esta investigacion
desde el aula y decidi emprender este
proyecto con tres propdsitos:

*Ensenar video (los origenes
y la naturaleza del medio, los
componentes tecnoldgico, semidtico
y antropoldgico)

*Ensenar a ver video (las formas de
representacion, expresion y narracion,
su impacto psicoldgico y social)

*Ensenar con el video (sus USsOs
arfisticos, sociales e investigativos y
sus posibilidades educativas desde el
dmbito cognitivo y dialégico)

Hoy, cuando comprendo lo que
significa para alguien saberse
expresar, lo importante que es el

hecho de aprender a comunicar
nuestras ideas vy senfimientos por
medios complementarios a la palabra
y el cuerpo; en este momento de mi
vida en que estoy aprendiendo a
amar el oficio de maestro, me parece
apropiado emprender la aventura de
ensenar video, ensenar a ver video y
ensenar con el video.

Por todo esto, luego de experimentar,
revisar y ajustar una y ofra vez mi
propuesta durante fres anos, fanfo
desde larevisidn de los frabajos hechos
por los estudiantes, como desde los
aportes generados en la Maestria en
Comunicacién Educativa, consideré
gue ya existia un proceso maduro que
después de seis semestres de haberse
llevado a cabo, podria someterse a
prueba a través de este estudio cuyos
resultfados dejo en sus manos.

g1"28Teoriasfabordadasy

Desde el diseno y ejecucion del
presente estudio, se ancld el proceso
en los aportes conceptuales recibidos
en cada seminario de la Maestria en
Comunicacién Educativa, es asi que
para comenzar se hace necesario
senalar de dénde emergen las teorias
que han servido como referente para
sustentar esta investigaciéon y ubicarlas
en dicho contfexto.

Si se fiene en cuenta que existe un
estrecho vinculo entre la comunicacion
y la educacidén y que el proyecto
parte de un titulo que se constituye
en el primer indicio que nos ubica
en este estudio, vale decir de dénde
proviene el pretexto investigativo a
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nivel tedrico.

En ese sentido, y como primer asunto,
de las teorias de la comunicacién se
desprenden diversos enfoques, entre
ellos el semidtico. Aqui nos interesa
subrayar aquellas teorias que a partir
de la comunicacién audiovisual
asumen los medios como escenarios
designificacién educativay que desde
las teorias del aprendizaje, como
en el caso del cognitivismo, asumen
las diferentes formas de expresion
y comunicacién como maneras de
desarrollar y construir procesos de
pensamiento y de lenguaje, que
operan como referentes mentales
desde los cuales actua el estudiante
en su proceso de crecimiento e
interaccion social.

En nuestra época la semidtica ha
conseguido desarrollar un corpus
tedrico amplio y abarca cantidad de
asuntos y fendmenos significativos,
entfre ellos la comunicaciéon
audiovisual, es asi que para el caso
gue nos corresponde, el video, se
constituye en un referente tan vdlido
como prdctico a la hora de realizar
una investigacién. Y de otro lado el
cognitivismo y la perspectiva heuristica
permiten verificar los procesos activos
de los estudiantes a tfravés de los
cuales apropian y usan el lenguaje en
general y el audiovisual de manera
particular en este estudio. Veremos a
continuacién un diagrama descriptivo
en el que de manera sintética, se
presentan las lineas tedricas de las
cuales se desprende la investigacion
y que permiten tejer la propuesta
pedagdgica.

VIDEOEXPRESION
UNA INVENCION DE Si MISMO

COMUNICACION EDUCACION
TEORIAS DE LA TEORIAS DEL
COMUNICACION APRENDIZAJE

APRENDIZAJI! COGNITIVO DE
LA AUTONARRACION

SEMIOTICA DE LA
COMUNICACION

AUDIOVISUAL

PROPUESTA PEDAGOGICA:
La videoexpresion como una metodologia para
la pedagogia de la mirada videografica y el
pensamiento audiovisual.

GRAFICO # 1

Aqui queda ilustrado a través del
diagrama, las lineas tedricas que
desdelacomunicacionylaeducacion
se trazaron, para desarrollar el marco
conceptual del presente estudio.

1i2:13Lafsemicticafde]ial

En efecto es Peirce (1839 - 1914),
quien dedicard gran parte de su
esfuerzo en el estudio de la teoria de
los signos incluyendo todo sistema vy
clasificacién de los mismos, su objeto
de estudio, el proceso de semiosis y
los niveles gramatical, semdntico vy
pragmatico! que provienen del trivium
medieval, asi como el fendmeno
sighico desde lo formal y lo ontoldgico
haciendo hincapié en la categoria de
interpretante y sus implicaciones en el
uso de los signos, en las inferencias del
intérprete y en la accién, en general,
la praxis humana.

En efecto el fildésofo pragmatista en
su clasificacion de los signos propone

1 Charles Morris continuaria esta linea de investigaciones alrededor de estos tres niveles del lenguaije.
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el icénico como una representaciéon

caracterizada por establecer una
relaciéon de semejanza con el objeto al
que alude: “Hay tres clases de signos. En
primer lugar, hay semejanzas o iconos;
que sirven para fransmitir ideas de las
cosas que representan simplemente
imitadndolas” (CP 2.281, 285y 297-302).

De dalli que diversos autores hayan
tomado esta definicién para ampliar el
campo de estudios sobre el fendmeno
de la imagen, tanto la fija como en
movimiento y desde varios soportes
como en el caso de la pinfura, el
grabado, el dibujo, la escultura, la
fotografia, el cine, la television y el
video.

Los ofros tipos de signos con relaciéon al
objeto que representan son los indices
y los simbolos 2, en este sentido es
preciso decircomo lorecuerda Eco: “El
indice es un signo que tiene conexidon
fisica con el objeto que indica, como
en el caso de un dedo que apunta a
un objeto, una banderola para senalar
la direccién del viento, el humo como
sinftoma que indica la presencia de
fuego” (U. Eco, 1994, p. 57).

Del estudio de los indicios se ha
desprendido una vasta literatura
ensayistica, Roland Barthes propone
su Introduccién al andlisis estructural
del relato y senala que es preciso

idenftificar en un relato las unidades
funcionales del mismo, enfre ofras
cosas los indices. Sin embargo Barthes
deja el asunto en abstracto y el
profesor y escritor Rodrigo Arguello se
atreve a plantear una clasificaciéon
de los indicios teniendo en cuenta
al receptor empirico, la que servird
para nuestro estudio de manera tan
confundente como precisa: “Para
nuestra nueva teoria, hemos tenido
en cuenta dos aspectos: La clase de
indices y su materialidad” (R. ArgUello,
2006, p. 49 a 50), los indices tenues
que aportan informaciones sutiles
de los personajes o subrayan hechos
deferminados, los embrionarios que
se presentan con una intencionalidad
explicita y maduran a través del
relato y los recurrentes que son los
mdas explicitos y se repiten de manera
constante, cada uno de estos indices
poseen una materialidad que puede
ser verbal (cualquier manifestaciéon
verbal), objetual (objetos del personaje
o el marco espacial), ambiental (el
estado del tiempo y todo aquello que
rodea al personagje), icdnica (fotos,
afiches, cuadros), sonora (muUsica,
efectos, tonos), kinésica (lenguaje
corporal) y accional (actos o acciones
de los personajes)3.

2 fcono, indice y simbolo son tres tipos de signos alrededor de los cuales se encuentra una amplia produccién tedrica a la que
confribuye este estudio de manera particular, a través de la semidtica audiovisual y videogrdfica, de lo que poco se ha dicho.
De igual modo falta mucho por reflexionar sobre el cualisigno, el decisigno, el legisigno, el rema, el sinsigno, el argumento y las

multiples combinaciones entre estos tipos de signo.

3 De una manera mas profunda se aborda la reflexion en el libro La muerte del relato metafisico del escritor Rodrigo ArgUello

Guzmdn.
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120H cognitivo

[deYlafautonarracion!
Ahora bien, como alternativa al
panoramadelasteoriasdelaprendizaje
cabe destacar los aportes de Bruner
en el terreno de la construccion de
significados a partir de la narrativa,
mds aun cuando nos interesa resaltar
en este estudio el papel de este
fendmeno discursivo en la afirmaciéon
de identidad, apropiacién de las
formas videogrdficas del lenguaje vy la
construcciéon de sentido a partir de las
representaciones iconicas. Y en este
sentido la teoria de los signos juega
un papel importante, pues gracias al
fendmeno de semiosis y la construccion
y participacién de los interpretantes
en la accién humana, los estudiantes
consiguen exteriorizar sus procesos
dialégicos de identidad, en formas
expresivas como el video y uno de
los vehiculos de semejante proceso
es la narracién, para la cual los seres
humanos se preparan a lo largo vy
ancho de su vida. De hecho semidtica
y cognitivismo fienen muchos puntos
en comun: un ano después de fallecer
Peircenace JeromeBrunerconsiderado
el padre de la revolucion cognitiva,
quien anos mds tarde argumentaria
qgue el centro de esta teoria se ubica
en los actos de significado del ser
humano, los cuales dan cuenta de sus
maneras de conocer el mundo a través
de acontecimientossignificativoscomo
los narrativos.

Esta idea sobre las narraciones que
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versen sobre la vida, como una especie
de tejido de significados entre el cual
dialoga la sociedad con los individuos,
de tal suerte que estos le encuentran
sentido a compartirsus historias, permite
verificar la fesis de Peirce alrededor
de la semiosis infinita y su impacto en
la construccién de conocimiento, si
asumimos que un relato se constituye
en el interpretante que proviene de
otros signos de igual categoria, y que
sirve a ofros (oyentes o intérpretes de
la historia), como interpretante de
otros signos que a su vez pueden ser
los relatos que teje cada sujeto.

Sin duda, la consciencia inteligente
debe entrar en la serie. Si la serie de
interpretantes sucesivos llega a un
final, el signo es por eso considerado
al menos como imperfecto. Si una
idea interpretante, habiendo sido
deferminada en una consciencia
individual, no determina ningun signo
exterior, sino qQque esa consciencia
llega a ser aniquilada o pierde de otra
manera toda memoria o cualquier otro
efecto significante del signo, llegard a
ser absolutamente imposible descubrir
que alguna vez hubo tal idea en esa
consciencia; y en ese caso es dificil ver
coémo podria tener algun significado
decir que esa consciencia fuvo alguna
vez la ideq, puesto que el decirlo seria
un interpretante de esa idea (CP 2.274-
308).

Esto alimenta la nocién del significado
que se elabora a través de la accidon
humana en sociedad, y en ese sentido
el relato, la narracién en si es un signo
que representa algo para alguien.



Por ello también llama la atencidon
que ambos autores se concentren
en dilucidar fendbmenos como los
procesos de significacion implicados
tfanto en el desarrollo del lenguaje
como del pensamiento y en el papel
mediador del signo como vehiculo de
aprehensidon del mundo a través de la
urdimbre cultural.

Desde C. S. Peirce, reconocemos que
el significado depende no sélo de un
signo y de sureferente, sino también de
un interpretante: una representacion
mediadora del mundo en funcién de
la cual se establece la relacidén entre
signo y referente (J. Bruner, 2002, p. 76
a’7).

En este sentido cabe decir que esto se
logra a partir del Yo narrativo, para lo
cual es necesario tener en cuenta que
en contra del esencialismo que senala
la naturaleza del

yo Ccomo und
sustancia, desde
la psicologia

surgié la idea de
que existe uno
que se puede
observar y
describir, es decir
que el yo como
esencia dejo paso
al yo como concepto, y sin embargo,
en palabras de Bruner tal asunto va
mds alld, tiene que ver con la forma
que tenemos de interpretar y de narrar
la cultura en la que estamos inmersos
al punto que hacia los anos ochenta
en el panorama de las ciencias
sociales se comienza a hablar de un
yo narrador: “El Yo cuenta historias en
las que se incluye un bosquejo del Yo
como parte de la historia. Sospecho
que este cambio fue provocado porla
teoria literaria y por las nuevas teorias
sobre el conocimiento narrativo” (J.
Bruner, Op, cit, p. 110).

Es asi que en nuestra interaccién con
las personas, las cosas y los fendmenos
sociales, hacemos adecuaciones
de ftales hechos, los transformamos
e interiorizamos a través de multiples
procedimientos, en los que la accidn,
el contexto y los usos que hacemos del
lenguaje, por ejemplo del videogrdfico,
juegan un papel importante. Enfonces
el yo es una construcciéon social y
cognitiva que llega a esftudiarse
desde la antropologia y las teorias del
lenguaje, abarca la personalidad y la
percepcidén que tenemos de si, asume
como procesos la cultura y la historia.
De hecho la reflexidn sobre el yo va a
tal punto que se puede hablar de un
yo occidental.

Ahora bien, el narrador actua
en situaciones determinadas, en
contextos prdcticos, por ello siempre
es necesario formular la pregunta:

squé intenta hacer

la gente en dicha

situacion2, de alli

que a ftravés del

lenguaje serealicen

adecuaciones

de las historias

que contamos,
| segun la situacion

comunicativa
en la que nos
encontremos vy los interlocutores a los
gue vamos a comentar algo. Por tal
razén se explica que los narradores
se reservan aspectos de su vida que
para ellos no es fdacil confesar, hacer
publicos, poner en tela de juicio, mds
bien prefieren atenuar la realidad
a través del discurso, esperando un
juicio a partir de valores candnicos
propios de la civilizacién occidental,
de manera que quien narra se ubica
en un lugar que le permita moderar y
controlar los enunciados, y asi pasa a
ser protagonista ya sea como héroe,
victima, villano, valiente, e incluso
como alguien que actia de manera
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especial, diferente a ofros, a ‘“los
demdas”.
Por ofra parte el dominio de Ia

narracién requiere que la forma
como se representa el yo a través de
la autobiografia se realice como “un
relato efectuado por un narrador en el
aquiyenelahorasobre un protagonista
que lleva su nombre y que existia en el
alliy entonces, y la historia termina en
el presente, cuando el protagonista
se funde con el narrador” (ibid, p.
119), hecho que permite inferir que
el yo narrativo es una construccion
desde la autoinvencion, para la cual
se prepara todo ser humano a lo largo
de la vida, ensayando una y ofra vez la
mejor manera de presentarse y actuar
en sociedad, pero también es una
construccion desde autoficcidén, como
estrategiaparaorganizarlaexperiencia
y profeger su mismidad frente a los
discursos y narrativas de la civilizacion
occidental que ejercen mayor poder
sobre el individuo, en las que juega un
papel fundamental la norma vy el juicio
que se hace de nuestras formas de
expresion y nuestro actuar.

En este sentido Ila capacidad
autonarrativa se adquiere a través de
la instauracién de un yo narrativo en
actitud dialogante con un si mismo,
aspecto del que se da cuenta a
través de la autobiografia en video,
manifestacion de la videoexpresion
entendida como “un acto de
comunicacion, lugar de liberacion vy
artefacto narrativo” (O. Rincdn, 2006,
p.212).

En este orden de ideas, y si fenemos
en cuenta que la condicion del video
implica una constante renovacién de
formas, contenidos, practicas y usos, y
que al decir de Jairo Carrillo y Gabriela
Hdabich: El video se ha convertido en un
medio personal y de descentramiento,
en el que cada cual puede generar
imdgenes o modificarlas a su gusto
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(J. Carrillo y G. Habich, 1994, p. 92), es
pertinente pensar que denfro de las
formas que tenemos de narrar nuestra
vida, una de ellas es ese relato de lo
vivido.

'2¥Metodologiafdelfproyecto
[deYinvestigacion?

Aqui es

importante

decir que
los estudiantes que parficiparon
en el proyecto de aula desde
la  videoexpresidn, tuvieron  dos
alternativas para la realizacién de sus
ejercicios, por una parte se propuso la
produccién del video clip de ciudad,
que consiste en hacer de la narrativa
del clip musical un pretexto para
explorarlaciudad endiferentessentfidos
desde lo videogrdfico y por otra parte,
quienes de manera voluntaria quisiera
exponer algun aspecto de su vida a
través de la autobiografia, asumiria el
ejercicio y la vinculacién al proceso
de investigacion, para lo cual quienes
participaron estuvieron de acuerdo.

El proceso de realizacién y estudio de
la autobiografia fuvo tres momentos,
en el primero se aporté un contexto
social y cultural en el que emergid vy se
ha desarrollado el medio, se realizaron
lecturas y reflexiones previas sobre
sus usos en las artes, la publicidad,
la invesfigacion y la educaciéon, se
analizaron videoclip musicales vy



video artes y también se readlizaron Los pasos que se siguieron en la
varios ejercicios de exploracion del realizacion del estudio se pueden
lenguagje videogrdfico que incluian la  sintetizar asi:

exploracién de la cdmara y el software

de edicién en busca de comunicar y

expresar sentimientos, conceptos, o [AEEEEER B MRS

con el fin de hacer ejercicios cercanos o qjizqcion de las autobiografias en

al Fluxus. video con los estudiantes y la asesoria

, del docente.
El segundo momento requeria que |os

estudiantes tomaran como pretexto m@ informacion:

narrativo 'y expresivo un objefo /

significativo para ellos (tarjetas de
sus seres queridos, obsequios de
alguien ausente, etc.), una cancién
o melodia de su agrado, un anhelo o
una frustraciéon, el dlbum de fotografia
familiar o el archivo de videos caseros,
un hito en su vida (la parfida o la
llegada de alguien, un momento
inolvidable por ser feliz o doloroso,
etc.), un recuerdo, una evocacion,
una ensonacién, un sentimiento
(amor filial, odio y resentimiento,
placer por disfrutar de un objeto o
una persona, efc.), un concepto (la
libertad, la democracia, el tiempo)
o sencillamente la vida cotidiana (el
dia a dia en la habitacién, la casa, el
barrio, la universidad o la ciudad).

El fercer momento fue el ritual de
visualizaciéon de los trabajos, para lo
cual se dispuso una sala apropiada
para tal fin, luego se procedié a
conversar sobre cada proyecto, a
realizar sugerencias para mejorar el
proceso y a consignar el andlisis de las
autobiografias, en las fichas disefadas
para la investigacién. Al grupo focal se
le entregd una encuesta y al grupo de
contraste ofra, con tiempo suficiente
para responder y en el momento justo
después de la exposicion videogrdfica.
De alli se desprendid la recoleccidon
de datos y se comenzé a tabular
la informacidn, contrastdndola vy
articulando en la presente reflexion,
a los tedricos que se han abordado
hasta el momento.
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¢ |dentificacién de colores, texturas,
palabras, frases, expresiones, gestos,
posturas, escenografias, sonidos,
musica, silencios, planos, movimientos
de cdmara y demds efectos
audiovisuales que se presenten como
indicios. A través de tres instrumentos:
una encuesta dirigida a los estudiantes,
ofra a un grupo de confraste y la
observacion del docente.

¢ Agrupacién de los indicios por rasgos
comunes, tfeniendo en cuenta el
contexto de uso o de accién.

¢ |dentificacion de categorias a partir
de la teoria de los indices planteada
por Ch. S. Peirce, Umberto Eco vy
Rodrigo ArguUello, y la teoria cognitiva
de la construccién del yo narrativo
propuesta por Jerome Bruner.

e Cruce teoria - dato a partir de
la interpretacion de la informacion
desde las teorias mencionadas con las
categorias estructuradas para tal fin.

e Conftrastacién de la propuesta
sugerida en el objetivo general, luego
en el problema y discusidn acerca de
lo que aportd la teoria en la lectura de
datos.

3¥Resultadosfdelial

investigacion®

Todo este proceso de indagaciéon
del lenguagje audiovisual y la
videoexpresion, le permitidé a los
estudiantes reconocer que el video es
un medio que permite la apropiacion
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cultural desde la experimentacion,
qgue a través de la reflexion de la teoria
y la prdactica emerge una exigencia:
aprovecharlas posibilidades de registro
de la cdmara, narrativas y expresivas
desde los encuadres, angulaciones y
movimientos de cdmara, y las opciones
de articulacion significativa desde los
efectos, transiciones y manipulacién
audiovisual, de manera tal que incluso
el error se convierta en un signo con
potencia expresiva, que el sonido,
los efectos, los silencios a la manera
de pausas semdnticas, los ruidos vy
fragmentos hagan parte del discurso
del video. Es asi que la ausencia de
guién, los movimientos irregulares
de cdmara, el aprovechamiento
de las condiciones de luz y sombra,
la proximidad de la cdmara en los
detalles de sujetosy objetos debido asu
limitacién optica y todo lo demds que
parece obstaculizar la realizacidén en
el caso de otfros medios, para el video
es una opcién para el experimento
y la posibilidad de descubrir en ello,
recursos expresivos y narrativos que le
permite al realizador, apropiar signos
videogrdficos y utilizarlos en diferentes
contextos de uso y de accidén, segin
sea la historia abordada, el destinador
y el destinatario del relato.

En este senfido y luego de indagar
con los estudiantes, sobre las formas
icono cinéticas de representacion del
si mismo, se puede afirmar:

¢ Que los estudiantes han encontfrado
una forma de expresion videogrdfica,
con la que expresan desde diferentes
elementos sus anhelos y femores, sus
formas de representar asuntos como
la amistad, el amor filial, el trdnsito



del colegio a la wuniversidad, sus
fransformaciones cognitivas en cuanto
a la fe y el saber y todo aquello que
se constituye en motivo de didlogo
cotidiano con sus pares.

e Por ofra parte podemos apreciar
que los efectos sonoros y visuales de
alguna manera sirven para expresar
su forma de pensar y de organizar de
manera secuenciada el sentido de
sus acciones como lo senala Bruner,
qgue por lo demds para ellos resulta
ser un ejercicio sensitivo de reflexiéon
sobre los aspectos mds importantes y
significativos en la vida de cada uno
de los estudiantes.

evidencia la funciébn memoristica de la
imagen fija y en movimiento, ademds
de lo importante que resulta para
ellos recurrir a estas representaciones
como punto de partfida para el
accionar en su vida. Aqui el hdbito
de guardar momentos felices o tristes
en las imdagenes, se constituye en
interpretantes del relato de su vida.

e Las marcas personales tales como
la presencia corporal en la historia, la
inclusion de objetos que representan
amistad, olvido, ausencia, hacen
de la autobiografia una manera de
exorcizar la percepcion que tienen de
sU pasado vy su presente.

« Ofro asunto que podemos ver en Gonclusiones.

esta primera tabulacidén de datos, es
que algunos estudiantes frente a otros
logran una complejidad mayor en el
uso de elementos videogrdficos, lo que

permite una
expresion mds
fluida vy rica

en elementos
audiovisuales
a través de
los cuales se
condensan
contenidos de

manera maAs
eficiente.
e El uso de

canciones como base musical de las
autobiografias, llama la atencidén pues
evidencia la apropiacion discursiva
y la re significacion que hacen
los estudiantes, de los ritmos que
escuchan con frecuencia y con los
cuales se idenfifican. En este sentido
la narrativa del video clip juega un
papel fundamental, mds ain cuando
es un producto que consumen vy
recepcionan con frecuencia.

e El uso de fotografias y videos
familiareshace de algunos trabajosuna
retrospectiva de su vida, poniendo en

Al respecto ya hemos visto que ftal
transformacién  es

significativa vy
cognitiva, en

ella influye
el proceso
de semiosis
de manera

decisiva,
puestoquelos
estudiantes
parten de sus

interpretantes, es decir de sus
concepcionesdemundo, desushdbitos
narrativos e interpretativos sobre sus
vidas, desde los hdbitos de relatar sus
experiencias en la cotidianidad hacia
la autoficcion. Tal apropiacion implica
que aprendan a usar los elementos
qgue ofrece el lenguaje videogrdfico
y la narrativa audiovisual, no soélo
como herramienta para comunicar
ideas de manera audiovisual, sino
que ademds sirva para ordenar y dar
senfido al decurso de su existencia.
Asi el pensamiento audiovisual y la
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expresion videogrdfica de sus vidas,
hace posible el uso emancipador del
medio, como alternativa de memoria
popular, afirmacién de identidades
y confrontacién dialégica con la
creatividadyla capacidad argumental
de sus companeros en primera
instancia, y en segundo lugar, con
otras personas a las que compartirdn
en su momento formas de relatar la
existencia y de representar la realidad.

En efecto el hecho de que sus vivencias
se limiten al entorno doméstico y al
contexto social del barrio y la ciudad
es punto de partida para fortalecer su
identidad, pero también para poner en
conflicto las maneras como perciben el
mundo, motivandolos a explorar otros
sentfidos, oftros relatos, otras miradas
de la vida, en pocas palabras, se frata
de estimular en ellos la capacidad de
interpretar representaciones y entrar
en didlogo con otros seres humanos.

Todo esto ratifica que los resultados
de esta investigacién, permiten sugerir
ofra serie de estudios que den cuenta
de las diversas fuentes de las que
proviene el lenguaje videogrdfico, sus
Usos y apropiaciones en las ciencias
sociales, las artes y las humanidades, y
también sus posibilidades educativas.
Por ello considero que el problema
con respecto a la apropiacidén del
medio, no se reduce a ensenar algunos
contenidosatravésdelvideo, poniendo
a rodar una pelicula durante una hora
o mds, tampoco tiene que ver con la
llomada alfabetizacién audiovisual
que concibe el acercamiento al
lenguaje audiovisual como uno todo
educativo. Menos aun la grabacién de
contenidos de manera directa del aula
a la cdmara y de alli a la exposicién
a través de la pantalla del televisor o
el videoproyector. Se frata de todo
esto y mds. La indagacién que se ha

propuesto aqui consiste en identificar la
manera como se trasforma la expresion
de los estudiantes, en términos
audiovisualesy cognitivos, al desarrollar
las posibilidades narrativas y expresivas,
desde una autobiografia haciendo
uso del lenguaje videogrdfico como
estrategia de ensenanza y aprendizaje
del medio en senftido amplio: como
mdaquina semidtica* que permite leer,
escribir, producir y reproducir textos
estéticos y sociales.

4 El término es de Arlindo Machado, desarrollado en su libro El Paisaje medidtico. Sobre el desafio de las

poéticas tecnoldgicas. Editorial libros del Rojas. 2000.
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Para terminar, la teoria abordada
aportdé una serie de herramientas
conceptuales, a partir de las cuales
fue posible indagar en el objeto de
estudio de la presente investigacion.
Por ejemplo, descubrir las estrechas
relaciones que tiene la semidtica con
el cognitivismo y sus posibilidades en
la formacion de un yo narrativo ha
sido todo un aprendizaje, enconfrar
qgue existen formas videogrdficas
convencionalizadasporlosestudiantes,
para expresar de diferente manera
sus necesidades e infereses, es clave
para el proceso educativo. De igual
modo queda planteada la posibilidad
de continuar con esta investigacion
en cuanto a las posibilidades de
construccidon subjetiva de la realidad,
de las representaciones que provienen
del mundo sensible de los estudiantes y
de las estrategias discursivas que usan
para presentarse ante si mismos y la
sociedad.

La investigacion debe servir como
punto de partida para desarrollar
estudios en el terreno de los medios
de comunicacién en la educacion vy
la educacién en los medios. De igual
manera debe servir para profundizar
en las transformaciones expresivas
de las generaciones venideras, que
usan las NTICS, para apropiarse de los
deferentes sentidos que les ofrece su
mundo para dotarlo de sentido. Como
diria Bruner en su articulo La invencidon
del yo: la autobiografia y sus formas;
“Yo sélo quiero plantear, ampliando
esta importante verdad, que para salir
adelante uno necesita una buena
teoria y que las teorias por lo general,
deben comenzar infernamente. La
mads importante es una teoria acerca
de uno mismo” (J. Bruner 1995, p.
187), en este sentido lo que se ha
hecho con este estudio es hablar de
la vida, de donde emergen las mds
espectaculares formas de expresion
y las teorias mds inquietantes sobre
lo que experimenta el ser humano al

comunicarse con su medio.
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