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Educacién e
Imaginarios
sociales del arte
en sociedades

complejas

Quien ignore la importancia de la coyuntura generacional
dificilmente entendera los Gltimos treinta afos del sistema educa-
tivo espariol y sus avatares. La educacién no resuelve los proble-

mas de una sociedad, especialmente en las épocas de acelera-

cién de las transformaciones tecnolégicas. Pues las tecnologias y

su uso invierten el orden temporal de las generaciones: una ge-
neracion no enseria a ofra, sino que ambas aprenden juntas. La
nueva necesidad de las artes no se vincula a unas nuevas reglas,

ni a nuevas formas expresivas de supuestas subjetividades sino a
los procesos complejos de la comunicacién entre los artistas y los
piblicos. Las sociedades generan realidades porque operan me-

_ diante la comunicacién. No hay realidades fuera de ese émbito.
4 Tﬁflﬂ%s asi planteada la necesidad de un sistema del arte de la
i ﬂ-ee%dcd que se despliegue en una pluralidad de territorios no
dlo los histéricos ya reconocidos sino los que estén emergiendo
s las tecnologias que los hacen posibles. Estamos en un pre-
" entalmente abierto a los futuros que van a depen-
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~ derde quéselecciones planteemos de las nuevas posibilidades.
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clones de politicas publicas. Pero esa tendencia tiene
como efecto inevitable el de excluir a otros grupos de
las .mismas, dado que la generalizacion de los factores
de inclusion requieren una infinita obtencién de recur-
s0s. De ahi los efectos parad6jicos de los denominados
“Estados del Bienestar™ (13) en un contexto de globa-
lizacién de la informacion.

Una de estas paradojas, en el sistema educativo es-
paiiol, es la de vincular el reconocimiento social del pe-
riodo educativo y de los contenidos de la formacién con
dos imaginarios sometidos a fuerte transformacion: el
del trabajo y el del prestigio. Vayamos por partes.

En la tradicion cultural latina, mediterrdnea y ca-
tolica el trabajo, el hecho de trabajar se ha vinculado
bien a un “castigo divino™ (14) que define la condi-
cion del hombre en la tierra como “Valle de lagrimas™
y del que sélo seremos liberados en el otro mundo,
bien a una incapacidad para vivir de rentas o a costa de
otros (“El que trabaja es que no sirve para otra cosa”).
No se considera trabajo la actividad placentera, elegi-
da libremente o que produce efectos inmateriales. Lo
contrario sucede en la tradicion anglosajona, nordica
y protestante que asume ¢l trabajo como el campo de
prueba de la salvacion del individuo. Enfrentado al te-
rrible enigma de qué va a sucederle “en la otra vida”,
sin las facilidades de salvacién que proporciona una
iglesia y el uso de los sacramentos, la conciencia se
enfrenta a un Dios lejano y terrible con la angustia de
la pregunta por la salvacion. La respuesta la dio Cal-
vino y la explico tres siglos después Max Weber: “el
¢xito en los negocios es sefial inequivoca de ser elegi-
do™ (15). El trabajo se integra asi en un plan personal
de salvacion y adquiere no soélo la caracterizacion de
penoso en cuanto tarea cotidiana obligada, sino de sig-
no o sefal de superacion de la angustia vital.

Dos imaginarios contrapuestos son los que surgen
y se incuban en esas distintas tradiciones y formas de
vida. La construccion de la realidad del trabajo como
medio de salvacion producira un sentido de la discipli-
na, laboriosidad, productividad, cumplimiento de las
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Nunca ha estado tan
presente en la cultura

la contingencia de lo
existente , lo que signifi-
ca que las cuestiones que
preguntan por el ser o la
esencia de algo no tienen
sentido: ZQué es la edu-
cacién? zQué es el arte?
2Qué es el hombre?
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obligaciones y configuracion central de
las relaciones sociales en la segunda de las
culturas. Mientras que en la primera cultura
la consideracién del trabajo como castigo
del pecado echard a los individuos en ma-
nos de la iglesia lo que les permitira sentir-
se salvados y dedicarse a vivir la vida del
mejor modo posible; todo el teatro de los
siglos de oro expresa esa practica y se re-
fiere a ese imaginario.

Pero hay que considerar también el otro
imaginario al que aludiamos al comien-
70 de este parrafo: el imaginario del pres-
tigio. Como sienten los individuos que la
sociedad los reconoce, como se manifiesta
el respeto social, qué tipo de modelos fun-
cionan de la eminencia o la excelencia. La
distincion tradicional nos habla de “estatus
atribuido” y “estatus adquirido™ y basa en
ella la distincion entre el Antiguo Régimen
y la Modernidad. En la situacion presente
predomina el prestigio vinculado a lo que
se puede denominar “lo adquirido™ por el
sujeto, sin tener en cuenta su pasado, ni su
origen (sobre esto volveremos mas adelan-
te), ni sus antepasados o sus herencias. En
las dos ultimas generaciones, en Galicia, se
ha aplicado el criterio del acceso al grado
superior del sistema educativo como signo

de ascenso social. Se adquiria asi, para los

hijos, lo que a los padres les fue vedado
por su falta de recursos econdmicos. El
“poder estudiar” fue una marca de pres-
tigio de los estratos acomodados desde
comienzos del siglo pasado; pasados los
dos tercios del siglo los grupos de emi-
grantes que habian conseguido acumular
cierto capital lo invirtieron (ademas de
en tierras y en casas), en la educacion de
sus hijos con la expectativa de que ellos
pudieran tener el reconocimiento social
que a la generacién de los padres les fal-
t6. Se generaliza el acceso a la denomi-
nada “Ensefianza Superior” y se cubren
en poco tiempo las ofertas del correspon-
diente mercado de trabajo.

Por consiguiente, se vuelve a plantear
cémo adquirir un reconocimiento social
(16) que permita a los individuos ser res-
petados mas alla del estatus econémico o
familiar. Esto se vuelve realmente dificil
precisamente por la evolucion diferen-
ciada de nuestro sistema social. Nuestras
sociedades estan marcadas por la diferen-
cia. Porque ya no se pueden pensar como
conformadas por un tejido unico (17) ,
sino que han sustituido el “orden™ por la
“comunicacion”. El reconocimiento, el
prestigio, por tanto, tiene mas que ver con
lo comunicativo que con lo posicional.

Nuestras sociedades necesitan abarcar tipos y campos muy
diferentes de educacion. Es mas, un sistema educativo unifica-
do con un principio y un final, con un titulo y con una defini-
cion curricular especifica estd haciendo aguas por todas partes.
Porque frente a la idea de una sociedad estable, compartimen-
tada laboralmente, regulada por un unico mercado de trabajo
y organizada bajo un unico modelo de orden social lo que se
esta imponiendo en el nivel mundial es la permanente basque-
da de nuevas formas de convivencia, la revision constante de
los acoplamientos estructurales de los sistemas diferenciados
y el planteamiento de los problemas desde la perspectiva del



















C) Construccién de

realidad y referencias

En las sociedades policontexturales ac-
tuales (26) ya no son posibles ni la definicion
ontologica de “la” realidad ni el monoteismo
representativo y expresivo de una supuesta
entidad unitaria. Las artes no se mueven en el
ambito de la superficie, de la trivialidad de la
descripcion de los aspectos variables de una
referencia estable y definitiva.

Al abordar Ortega y Gasset, en los afios
veinte del siglo pasado, el tema del arte (27) ya
se preocupaba de su relaciéon con la realidad:

Resulta, pues, que una misma realidad
se quiebra en muchas realidades divergentes
cuando es mirada desde puntos de vista distin-
tos. Y nos ocurre preguntarnos: ;cudl de esas
multiples realidades es la verdadera, la autén-
tica? [pp. 57-58]

Situados en uno de los extremos, nos en-
contramos con un aspecto del mundo -per-
sonas, cosas, situaciones- que es la realidad
“vivida”; desde el otro extremo, en cambio,

vemos todo en su aspecto de realidad “con-
templada”. [p. 60]

En la escala de las realida-
des corresponde a la realidad
vivida una peculiar primacia
que nos obliga a considerarla
como “la” realidad por exce-
lencia. En vez de realidad vi-
vida, podriamos decir realidad
humana. [p. 61]

Antes se vertia la metdfora

sobre una realidad, a manera
de adorno, encaje o capa plu-
vial. Ahora, al revés, se procu-
ra eliminar el sostén extrapoé-
tico o real y se trata de realizar
la metafora, hace de ella la res
poética. [p. 77]

Estas intuiciones orteguia-
nas, en una fecha tan temprana
como 1925 se han visto con-
firmadas y superadas por las
actuales tendencias construc-
tivistas. Hay una permanente
deriva histérica que va desde
los objetos, simbolos y ritua-
les propios de cualquier culto,
pasando por las que tienen la
consideracion de obras de arte,
hasta la produccion cotidiana
de los inciertamente deno-
minados “medios de comu-
nicacion” (més exactamente
definidos como empresas del
nuevo sector de fabricacion
de realidad) (28) , que nos pro-
porcionan los materiales en los
que descubrir las relevancias
que van a fijar las operacio-
nes de los imaginarios en su
funcion de construccién de las
multiples realidades.
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